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Helmut Pillau

WAHRHEIT IM VERFALL
Zu dem Gedicht La fin du jour von Jean-Paul de Dadelsen

Wenn man das Gedicht La fin du_jour (Das Ende des Tages) von Jean-
Paul de Dadelsen ohne Kenntnisse tiber den Autor und seine Biographie
liest, so konnte man es fur das Werk eines weisen alten Dichters halten. Es
geht ja in dem Gedicht, wie sich schnell zeigt, vor allem darum, die
Gebrechlichkeit des Alters als Voraussetzung fur den Gewinn besonderer,
sonst unzuginglicher Einsichten darzustellen. Dann tberrascht vielleicht die
Information, dass dieser, aus dem Elsass stammende, 1913 in StraSburg
geborene, protestantisch geprigte und (fast) nur franzdsisch schreibende
Dichter 1954 bei der Abfassung des Gedichtes etst 41 Jahre alt war, Aber
nicht nur dieses Alter, sondern auch die Biographie dieses Dichters scheint
nicht recht zu dem kontemplativ-kritischen Gedicht zu passen. Er entpuppt
sich  nidmlich als ein lebenshungriger, politisch engagierter und
kontaktfreudiger Mann. So sehr er nach seiner Ausbildung als
Deutschlehrer in Paris und seiner Tatigkeit als Ubersetzer der Literatut
verbunden war, so wenig meinte er sie doch zum Mittelpunkt seines
betuflichen Lebens machen zu kdnnen. Im Krieg Mitarbeiter von Général
de Gaulle, lie er sich zum Fallschirmsptinger ausbilden. Nach dem Krieg
begann er eine brillante Kartiere als politischer Journalist und wurde damit
zum Kollegen und schliellich auch engen Freund von Albert Camus, Dabei
vergald er aber nicht seine elsdssische Herkunft: Leidenschaftlich an den
deutsch-franzosischen Bezichungen interessiett, atbeitete er mit Jean
Monnet, dem Begrinder der Montanunion, zusammen und konnte als
,ouropder der ersten Stunde® die Freundschaft von Carlo Schmid
gewinnen. Dass er sich nur nebenbei und von seiner Umwelt kaum
bemerkt, der Dichtung zu widmen vermochte, betrachtete er kaum als
Nachteil. Das Schreiben professionell zu betreiben, drohte seiner Meinung
nach nur allzu leicht in die Sterilitit literarischer Selbstbeziiglichkeit
einzumunden. Die Fabrﬂ(atibﬂ von ,,objets poétiques® interessierte ihn
nicht. Gehaltvoll konnte das Schreiben dagegen erst durch plétzlich
auftretende Briiche in der Kontinuitit eines nach auBen hin erfolgreichen
Lebens werden. So vermag ihn sein exzessives Draufgingertum gelegentlich
auf Gedanken zu stoflen, die sonst durch dieses Draufgingertum gerade
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iiberrollt werden. Dichtung fungiert hier insofern als Widerspiel einer
betorenden Souverdnitit im Leben. Davon kann eben das votliegende
Gedicht zeugen.

Als er es 1954 in Genf schreibt, ist er zwar etst 41 Jahre alt; aber
bereits drei Jahre spitet, also 1957, sollte er in Zitich an einem
Gehirntumor stetben.

Was die Dichtung Dadelsens generell kennzeichnet, scheint an dem
Gedicht auf exemplarische Weise ablesbar zu -sein. Diese Dichtung witd
nimlich weitgehend von dem Zwiespalt bestimmt, auf eine Welt
klaustrophobisch zu reagieren, die doch die eigene Existenz garantiert’. Dies
spiegelt sich auf eine extensive und tiefgrindige Weise i seinem
Langgedicht Jonas widet".

Dadelsen versucht also in dem Gedicht Lz fin du jour die
eigentiimlichen Moglichkeiten zu erkunden, die sich durch den kérpetlichen
und sozialen Ruin ergeben. Was im Lichte der 6ffentlichen Vorzeigbarkeit —-
Produktivitit, Schonheit, Gesundheit, Brillanz, Eleganz, Wohlverhalten,
Petrfektion... — als minderwertig erscheint, soll sich als Chance zu mentaler
Radikalitit entpuppen. Anders formuliert: Was gemeinhin als Ende gilt,
erweist sich als Anfang singulirer Art. Das Ende wird hier als nicht mehr zu
bemintelndes Ende zum Anfang, Die angenommene, nicht mehr nut
etlittene und insofetn iiberwundene Endlichkeit wird zur Un-Endlichkeit.

Dadelsen umkreist damit eine Dialektik des Vetrfalls. In diesem blof3
den beklagenswerten Vetlust produktiver Fihigkeiten zu sehen, kritisiert er
als bornierte Sichtweise. Wenn es auch unter den Bedingungen des Verfalls
nicht meht zu imponierenden Leistungen kommen mag, so witd doch eine
Entzauberung des Leistungsprinzips moglich. Dass die Faszination dutch
Leistung etlischt, befligelt zum kompromisslosen Ausdtuck. Offenbat kann
werden, wie Leistung wesentlich auf Suggestion von Vollendung, selbst
gewihlter Verengung und Etfolgsmagie beruht. Thre Brisanz gewinnen die
AuBerungen der Alternden eben durch die Entzauberung des
Leistungsprinzips, das die Gesellschaft konstituiett. Detr Verfall Otfnet
insofern einen Weg zur Wahrheit. Diese¢ lisst sich aber nicht mehr
verwerten. |

Dadelsen sucht diese Erfahrung zu vermitteln, indem er in dem
faktisch strophenlosen, fast zwei Druckseiten umfassenden Gedicht uber
geborstene Meetestiere sinniert, von den metkwiirdigen Verhaltensweisen
uralter Leute berichtet, die dissidente Asthetik alternder Kunstler wie
Beethoven und Rembrandt vergegenwirtigt wund schliellich den
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menschlichen Verfall als harte und potentiell bereinigende Lektion des
Bwigen (,,I'Eternel“®) deutet.

Er beginnt das Gedicht mit einem Blick in das Schaufenster eines
Delikatessengeschafts. Gleichsam mit ausgestrecktem Zeigefinger: ,,Sieh*’
(,Voici’) weist er auf die dott ausgebreiteten Hummer und Langusten,
deren zerbrochener Zustand zu denken geben mag. Im ersten Augenblick
liegt es vielleicht nahe, die schlimm deformierten Gelenke der Meerestiere
und insbesondere ein atg hervorspringendes schwarzes Auge mit dem
Affekt des Zorns (,trés en colére™”) in Verbindung zu bringen. Dadelsen
wendet sich aber dagegen. In demm Mafle namlich, wie andere Gefiihle:
sSelbstmitleid“” (,apitoiement sur soi“'!), ,,Bedauvern®? (,regret und
HSPurcht“? ([ peut””) offensichtlich unpassend wiren;, miisste auch diese
suggestive Assoziation verworfen werden. Dadelsen geht es aber nicht um
die  Ausschaltung jeglicher, womdglich allzu  anthropomorpher
Assoziattonen, Statt auf das Zerbrechen der Tierkorper gefihlvoll zu
reagteren, sollte es vielmehr auf eine zugleich sachlichere und grofiztigigere
Weise verstanden werden. Wenn etwas zerbricht, verfliegt auch der
suggestive Schein seiner immanenten Vollendung. Seine tiefere Unfertigkeit,
theologisch: seine Endlichkeit, kommen zum Vorschein: Ohne dass sich ein
»hoheres®, etwa transzendentes™ Ziel zeigte, offenbart doch das
zerbrochene Ding eine iiber sich selbst hinausweisende Tendenz. Die Ruine
wire somit mehr als nur wertloses Rudiment. Dadelsen entdeckt an den
zetbrochenen Tierkdrpern Seiten, die diese Tendenz sichtbar machen. Er
hat die ,,Schere®' (,,la patte'”) und den ,,Fihles*" (,,Pantenne”"”) im Auge,
die das ,,Zetbrechen“” (,rupture®) wie eine ,Suche“® (,recherche
encore ) erscheinen lassen.

Dass die Gebrechlichkeit des Alters von den {Ublichen
Anforderungen des gesellschaftlichen Rollenspiels entlastet, zeigt Dadelsen
anschlieflend durch kurze Momentaufnahmen. Bevor er eine Kette von
Analogien entrollt, vollzieht er den Brilickenschlag 2zwischen seiner
Meditation iiber das Schaufenster-Tableau und der Menschenwelt. Die Last
der korperlichen GGebrechen und der Lebenserfahrungen bewahrt die Alten
davor, sich selbst oder den anderen noch etwas vorzumachen: ,,Ainsi,
parfois, les vieux : / trop courbés pour prétendre encore, / trop cassés pout
mentir.*” (,,S0 zuweilen die Alten: / zu gebuckt, um sich noch =zu
verstellen, / zu zermlrbt, um zu Higen.“”) Nach dieser allgemeinen
Reflexion stellt Dadelsen plastisch Szenen vor Augen, in denen sich alte

Leute spontan iuber starte Konventionen hinwegsetzen: Alte tussische

c.:'lﬁ).

i21



Frauen im Exil finden nichts dabei, benn Besuch des Popen ihr gerade
liebstes Gut, einen Topf Konfitiire, unter dem Bett hetvorzuholen. Seht alte
Juden wiederum haben keine Scheu, in der — nicht mehr wirmenden Sonne
~ ,,die Briste der jungen Metzgerin®“® zu betrachten oder abends beim
Baden ihres Enkels in der Wanne zuzuschauen. Dabei richten sich ihre
Blicke auf den Hoden des Enkels, der auf die kommenden Generationen
hinweist”’. Dadelsen schlieBt diese Momentaufnahmen mit einer butlesken
Szene ab, in der sich ,,R.K.“ unverschimt tbet eine soeben Verstorbene,
Colette, duflert. Er spricht vom ,Vater RK.%, der aus emnem Winkel
Osterreich-Ungarns stamunt™. Hinter den Initialen ,,R.IK.“ verbitgt sich
Rudolf Kassner, dessen Werke Dadelsen 1n semner Jugendzeit Ubersetzt
hat”, Bemerkenswert soll die Verstorbene dadurch gewesen sein, dass sie
sich nut allzu gut mit den kérperlichen, ja sexuellen Bedirfnissen der Leute
auskannte, Der Alte aullert sich dartiber mit drastischen Worten, fir die das
Deutsche besser zu taugen scheint als das Pranzdsische: ,,’Ja, die kannte die
Leute / bis in den Arsch hinein™,

Dadelsen hebt seine Betrachtungen tUber die moglichen
Perspektiven biographischen Vetfalls auf die Ebene der Asthetik, indem er
am Schluss des Gedichts, wie schon gesagt, auf den Spitstil Beethovens™
und Rembrandts zu sprechen kommt. Hr nennt die beiden vertraulich bei
ihren Vornamen: , le vieux Ludwig*®, ,,le vieil Hendrijk*>,

Den Wandel im Schaffen des KKomponisten fithrt er aber nicht nur
biographisch auf sein Alterwerden, sondern auch auf wirkungsisthetische
Griinde zuriick. Beethoven ist enttduscht dariiber, wie wenig er doch mit
der revolutionaren Dynamik seiner Werke, insbesondere seiner Sonaten,
auszurichten vermochte™, So verzichtet er — auch in seinen spiten
Streichquartetten — auf die Anstrengung, einzelne Einfalle in eine finale
Struktur zu integrieren. (Von der ,rhapsodischen® Anlage seiner spiten
Streichquartette ist etwa in der Literatur zu Beethovens Werk die Rede™).
Durch diesen Verzicht ermdglicht et sich aber nicht nur ein entspanntes
Herumspielen™, sondetn demaskiert zugleich jene Anstrengung als Hang zu
einem idealistischen Auftrumpfen. Statt ehrgeizig kosmische Gebilde zu
entwerfen, begniigt er sich damit, dem planlosen Treiben solcher Gebilde
zuzuschauen: »Walfischgetummel/Lindler  in Sternenkirmessen
(,,batifolage de baleine / bouttée de kermesses stellaires*”). Der
Anspruch, die Welt zu verindern, ist dem transzendentalen Interesse an
dem plotzlichen Auftauchen und Verschwinden von Welten gewichen. Eme
Heiterkeit aus der Eliminierung tauschender Hoffnungen kommt auf. Det
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Verzicht auf das Schaffen kosmischer Harmonien impliziert aber keine
Preisgabe von Schonheit iberhaupt, insbesondere der Melodik des Liedes.
Der alte Beethoven legt nun vielmehr Wett darauf, das Lied nicht mehr zu
einem Welthymnus zu potenzieren, sondetn als ,Liedfetzen“” (,,bout de
chanson*®) in seiner Fragilitit hinzunehmen. So wie es unverhofft
erscheint, so soll es auch wieder verschwinden kénnen: ,,ohne Lug“* (,,sans
mentit“*).

- Dass es Dadelsen bei all den verschiedenen Momentaufnahmen um
die Herausarbeitung des einen, schwer fassbaren Gedankens geht, bekrattigt
er nach der Passage libet Beethoven durch eine zugleich zurtick- und voraus
weisende Reflexion: ,ainsi, au soleil qui ne réchauffe plus, les vieux : '/ dans
la carcasse rompue, un regard s’est ouvert“”. (,,So in der Sonne, die nicht
mehr wirmt, die Alten: / im zerschlagenen Rumpf hat sich ein Blick
aufgetan.“*y Das offensichtliche physische Ende, den ,zetschlagenen
Rumpf™, als absolutes Ende zu verstehen, zeugt nur von der Bindung an
eine naturalistische Logik. Da man hier blof3 das wahtnimint, was diese
Logik gebietet, witd man blind fiir die unkalkulierbaren, ja augendffnenden
Méglichkeiten eines solchen Eades. Statt nur die Brschéptung einer
natiirlichen Entwicklung anzuzeigen, konnte es auch die dumpfe Automatik
dieser Entwicklung offenbaren.

Die Reihe seiner Momentaufnahmen beschlieBend, mochte
Dadelsen die antireprisentative und moralisch bestiitzende Radikalitat des
spiten Rembrandt demonstrieren. Die schroffe Expressivitit des Bildes mit
dem biblischen Motiv von der Riickkehr des vetlorenen Sohns tritt hervor,
wenn es zu den Bildern in seiner Umgebung in Beziehung gesetzt wird: den
Gemilden des ,,Klassizisten® Poussin in der Ermitage von St. Petersburg,
Wihrend es Poussin um die petfekte Balancierung von Schonheit und
Melancholie geht, geht es Rembrandt um die Vergegenwirtigung von
ergreifender moralischer Spontaneitit. Sich um den ,,guten Ton“® (,,bon
ton“") in stilistischer und kompositorischer Hinsicht zu kiimmern, hiefie
nach Rembrandt, das Disruptive dieser Verhaltensweise zu eliminieten. Der
Vater, der den gescheiterten Sohn wieder aufnimmt, ignoriert ja die von thm
selbst formulierten Grundsitze. Rembrandt malt nach Dadelsen diese
Szene, indem er die technischen Moglichkeiten und Kniffe seines Metiers
bewusst untesliuft’’. Es kommt ihm darauf an, den bestiitzenden Inhalt des
Bildes, die Bejahung des zu Recht Verworfenen, unter Hintanstellung der

Kunst selbst, hervortreten zu lassen.
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Wenn am Schluss des Gedichts, den Leser mit einbeziehend, Gott
direkt angesprochen wird, so nur, um diesemn Vorwirfe zu machen: ,,Nous
fimes entiers, carapacés de noir et de dut. / Eternel, tu nous as rompus. Ou
est présentement / le dehors, le dedans ? Eternel, tu nous as / cassés.”*
(,, Wir waren ganz, unser Panzer war schwarz und hart. / Ewiger, du hast
uns zerschlagen. Wo ist denn jetzt / das Aullen, Das Innen? Ewiger, du hast
uns / zetstort.“") Auffillig an diesem Schluss ist, wie sehr Dadelsen die
VersOhnlichkeit einer religiosen Sichtweise meidet. Der Modus der
Gotteserfahrung wird nicht durch die Etlésung, die Gott garantiert,
sondern durch die Unerlostheit des Menschen, die ithn biographisch
konditioniert, bestimmt. Deswegen vermag der Mensch die Begegnung mit
Gott nur von ihrer negativen, zerstOrerischen Seite her wahrzunehmen.
Wihrend es im religidsen Kontext stillschweigend zu einer Verkehrung der
irdischen in die iberirdische Perspektive kommt, hilt Dadelsen an der
irdischen Perspektive, derjenigen der menschlichen Erfahrung, fest.
Plotzlich wird, gleichsam auf exhibitionistische Weise, das Innere nach
auBen gekehrt oder das Aullere, also Korperliche, unbehertschbar, Dass in
den Triimmern des Ich eine VerheiBung stecken kénnte, wird nur indirekt,
durch den Kontrast mit der Geschlossenheit des schwarzen und hasten
Panzers, angedeutet. Diese (eschlossenheit des Ich entspringt ja einer
Angst vor dem Unwillkiurlichen., Sie wappnet gegen das mogliche
Zetbrechen, das aber auch ein Aufbrechen sein konnte.

Wie in Dadelsens langem Gedicht Jomas fuhtt auch hier die
transzendente Perspektive trotz ithrer inneren Evidenz nicht zu einer
Herabsetzung der menschlichen Immanenz. Religiositit im Sinne einer
Relativierung menschlicher Erfahrungen zugunsten einer Uberempirischen
Instanz kommt fiir Dadelsen nicht in Frage. So bleibt das Aufbrechende im
Zetrbrechenden, das er in seinem Gedicht umkreist, flichtie — im Modus des
speut-étre® (Claude Vigée)™, Statt von vornherein zu existieren, entsteht es
erst mit seiner Entdeckung. | |

FUSSNOTEN

1 Vgl. Carlo Schmid, Erinnerungen, Scherz Verlag, Bern / Miinchen / Wien, 1979, S. 424 u.
484.

2 Formulierung von Baptiste-Marrey, dem vielleicht besten Kenner von Dadelsens Werk,
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Goethe en Alace, Le temps quil fait, Cognac, 1982, 5. 112,
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